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The article deals with the problems associated with the iconography of 

the warrior god in the art of the ancient settled and nomadic Iranian-speak-

ing peoples. As for the settled Iranians, the deity of victory and war Vere-

thraghna (Vərəθraγna) takes an anthropomorphic image only in the 

Hellenistic Era. As a result of religious intercultural syncretism, he merges 

with Heracles and Ares in the iconography (the relief of Antiochus I of Cam-

magens (69–31 BC) in Nemrud Dage; a bronze statue of Heracles from 

Seleucia-on-Tigre (2nd century AD)). An independent anthropomorphic im-

age of Verethraghna as the warrior with a spear, sword, and bird (Varegna?) 

on a helmet was formed in the numismatics of Kushan Bactria. However, it 

exists for a short time on a single stamp of coins (drachmas) of Kanishka 

time (127–150 AD) and does not find further development. At the same time, 
in the art of settled Iranian peoples, the image of Verethraghna could mani-

fest itself in the number of zoomorphic images, in particular by the form of 

a boar’s protom during the Sassanian Period (a silver dish from Nizhne-

Shakharovka, State Hermitage). As for other zoomorphic incarnations of 

Verethraghna, which are known for the 14th Yasht of Young Avesta (except 

for Boar they are Ox, Horse, Camel, Ram, and Goat), it is not always possi-

ble to say confidently that these images belong to the warrior god.
Process of formation of zoomorphic images in the art of nomadic Irani-

an-speaking peoples has started since 7th century BC, which possessed oral 

tradition and religious-mythological system similar to the all-Iranian base. 

Scythian society had a militarized character, and existence a cult of the war-

rior deity, such as Verethraghna, is beyond a doubt. The Scythian warrior 

god could be visualized in the art of the nomads of Eurasia in the number of 

individual, dual and complex zoomorphic images. As for the anthropomor-

phic iconography of the warrior deity it could be associated with the Hellenic 
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Heracles from the 4th century BC (plaque of horse harness from Babina 

Mohyla), as it was typical for settled Iranians.

Keywords: Iranians, Scythians, warrior god, Verethraghna, art, iconog-

raphy, image

Г. В. Вертієнко

“ВЕРЕТРАГНА, АХУРОЮ СТВОРЕНИЙ”:
ДО ІКОНОГРАФІЇ

ДАВНЬОІРАНСЬКОГО ВОЇНСЬКОГО БОЖЕСТВА1

Візуалізація воїнського божества в образотворчій традиції 
давніх іраномовних народів залишається не до кінця з’ясованою. 
В осілих іранців  антропоморфний образ божества війни та пе-

ремоги Веретрагни з’являється лише за елліністичної доби як 
результат релігійного міжкультурного синкретизму. Наративний 
опис Веретрагни, що може бути застосований для виділення 
його іконографії у мистецтві народів іранського світу, подано в 
релігійних текстах. Зокрема, 14-й Яшт Молодшої Авести безпо-

середньо присвячено цьому божеству. За його даними, Веретраг-

на втілюється в десятьох образах-інкарнаціях, з яких шість 
зооморфні (копитні тварини – Бик, Кінь, Верблюд, Вепр, Баран, 
Цап), дві антропоморфні (П’ятнадцятирічний Юнак і Воїн з кин-

джалом (karəta-)), один орнітоморфний (птах-Варегн) та ще одне 
уособлення природного явища (потужний вітер, що є носієм 
хварна (xvarǝnah-), зцілення та сили)2. Цілком імовірно, що зо-

браження зазначених копитних тварин у мистецтві Стародав-

нього Ірану могли нести в собі образ Веретрагни, однак не 
завжди можна впевнено стверджувати, що вони належать саме 

1 Стаття підготована за матеріалами доповідей, прочитаних на Чет-

вертому міжнародному науково-практичному семінарі “Текст і образ: 
особливості взаємодії між наративом та візуальністю” (м. Київ, Київ-

ський національний університет імені Тараса Шевченка, 19 травня 
2017 р.) та Міжнародній науковій конференції “XХI Сходознавчі читан-

ня А. Кримського” (м. Київ, Інститут сходознавства ім. А. Ю. Крим-

ського НАН України) [Вертієнко 2017, 8–9].
2 Переклад українською та коментарі див.: [Вертієнко 2013, 33–51; 

2015, 48–54].



“Веретрагна, Ахурою створений”: до іконографії...

The Oriental Studies, 2017, № 79                                                                  55

цьому божеству, а не іншому представнику пантеону3. Втім, не-
обхідно підкреслити, що, за даними письмових джерел, з десяти 
наведених інкарнацій лише чотири належать суто Веретрагні 
(Вітер, Вепр, Цап і Воїн з кинджалом), тоді як всі інші можуть 
пов’язуватися з іншими зороастрійськими богами (табл. 1).

№ Інкарнація Яшт 14, 
2–27

Яшт
8, 13, 
16, 20

Яшт 
19, 35,
36, 38

Денкард, 
IX, 

23.2-3

“Книга діянь 
Ардашира, 
сина Папа-
ка”, ІV, 11, 

16–17, 22–244

1 Вітер Веретрагна
2 Бик Веретрагна Тіштрія
3 Кінь Веретрагна Тіштрія
4 Верблюд Веретрагна Вайу
5 Вепр Веретрагна
6 Юнак Веретрагна Тіштрія
7 Варегна Веретрагна Хварно
8 Баран Веретрагна Хварно
9 Цап Веретрагна

10 Воїн Веретрагна

Табл. 1
Щодо можливості зооморфної візуалізації Веретрагни в мис-

тецтві осілих іраномовних народів або ж його ідентифікації на 
основі зооморфних втілень, відомих за 14-м Яштом, то спроби 
таких інтерпретацій робилися неодноразово [Ackerman 1964, 55–
69; Shenkar 2014, 162, 176–178 (з бібліографією)]. Попри скепсис 
частини дослідників [Shenkar 2014, 1595, 1616], слід підкреслити, 

3 Дискусію див.: [Compareti 2014, 145–149]. Щодо проблеми можли-
вості застосування текстів Авести для інтерпретації іранського та скіф-
ського мистецтва див.: [Duchesne-Guillemin 1972, 265–271; Кузьмина 
2002, 20–35, 124–145].

4 Див.: [Grenet 2003, 70–73, 123 (IV.11)].
5 “Vərəθraγna holds a peculiar record among Avestan deities for his num-

ber of incarnations – ten overall; among them can be found nearly all major 
animals appearing in Iranian art. This provides a vast field for speculation”.

6 “…The identification of Vərəθraγna based on his animal Avestan incar-
nations is highly problematic”.
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що у стародавніх релігійно-міфологічних системах, і зокрема ін-
доєвропейських, наявність у божеств зооморфних втілень була 
явищем стадіальним та універсальним7. Трактування протом8 
шести тварин на срібному ранньосасанідському блюді з Нижньо-
Шахаровки (мал. 1) як символів зороастрійських богів ми вважа-
ємо найбільш імовірною. На думку В. Г. Луконіна, це є чи не 
перша спроба зображення цих божеств через їхні зооморфні вті-
лення9. Образу Веретрагни на цьому блюді, на думку дослідника, 
відповідає протома вепра10 [Луконин 1977, 175] (мал. 1а).

a
Мал. 1, 1а. Срібне блюдо з Нижньо-Шахарівки, Сасанідський період 

(80-ті рр. ІІІ ст. н. е.), Ермітаж (за [Луконин 1977, 142, 175])

7 О. Є. Кузьміна зазначає: “Во многих религиях мифологический 
персонаж первоначально мыслился в зооморфном облике и лишь поз-
же – в антропоморфном, в сопровождении животного, ставшего его 
атрибутом, что находило отражение в изобразительном искусстве: каж-
дый персонаж представал или в зооморфном, или полиморфном виде, 
соответствующем мифу, а на более поздней стадии антропоморфиза-
ции – в человеческом облике, но в сопровождении связанного с ним в 
мифе животного” [Кузьмина 2002, 128].

8 У сасанідському мистецтві у протомах зображали суто царів або 
богів.

9 “Перед нами, пожалуй, первый пример появления в сасанидском 
искусстве зверей – символов зороастрийских божеств, но основой, на 
которой были созданы эти образы, в данном случае были не воспоми-
нания о древневосточном искусстве, а эллинистические и римские 
прототипы” [Луконин 1977, 159]. Елліністично-римський вплив в обра-
зотворчій програмі блюда простежується у стилізованих фігурах “гла-
діаторів”, що протиставлені протомам тварин. 

10 Імовірно, таку ж семантику має зображення протоми вепра на ар-
хітектурному фризі Сасанідського періоду [Фрай 2002, рис. 105], див. 
нижче мал. 18.
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Антропоморфний образ Веретрагни в Ірані та на території на 
захід від його кордонів (Анатолії та Кавказі) візуалізується на 
межі ер і зазнає значного елліністичного впливу через синкре-

тизацію з Гераклом11. Найбільш показовим є рельєф у Немруд 
Дазі, де Антіох І Каммагенський (69–31 рр. до н. е.) зображений 
поряд з божеством, яке позначене як “Артагна (< Веретрагна)-
Геракл-Арес”12 (мал. 2). Бронзова статуя Геракла була знайдена в 
Селевкії-на-Тигрі (Bagdad, Iraq Museum Inv. № 100178) [al-Salihi 
1987, 160–167, fig. 57–

67; Pennacchietti 1987, 

169–185] (мал. 3). На 
статуї, яка має висоту 
85,5 см, збереглася бі-
лінгва. На правій нозі 
виписано текст грець-

кою мовою, що пові-
домляє про перемогу 
аршакідського царя Во-
логасіса IV над Кара-

кенським (Мешансь-
ким) царством (myšn) 

у 151 р. н. е., у зв’язку 
з чим цар пожертвував 
цю статую “Геракла” 
(Ἡρακλέουϲ) (стк. 16–

19), яка є трофеєм у 
війні, до храму Апол-

лона [Potter 1991, 277–

290] (мал. 4а (стк. 16–

19)). Текст парфян-

ською мовою на лівій 
нозі коротший, але 

11 Див. також: [Benveniste, Renou 1934, 75–83; Stein 1940, 342–344; 
Duchesne-Guillemin 1973, 175; Gnoli, Jamzadeh 1988, 510–514; Shenkar 
2014, 159–163].

12 Пояснення походження цього синкретичного образу див.: [Boyce, 
Grenet 1991, 323–324].

Мал. 2. Рельєф Антіоха І Каммагенського
у Немруд Дазі

(за [Shenkar 2014, 349, fig. 163])
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ідентичний за змістом – цар жертвує статую “Веретрагни” 
(wrtrgn) до храму Тіра (tyry) (стк. 16–19) [Morano 1990, 229–238; 

Lipiński 1993, 127–134] (мал. 4б (стк. 16–19)).

Мал. 3. Бронзова статуя Геракла з Селевкії-на-Тигрі
з білінгвою грецькою та парфянською мовами

(Bagdad, Iraq Museum Inv. № 100178)13

Мал. 4а. Текст грецькою мовою на статуї Геракла із Селевкії-на-Тигрі
(за [Potter 1991, 278; Morano 1990, 235])

13 Фото за: http://parthiansources.com/site-introduction/parthia-overview/ 
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Мал. 4б. Текст парфянською мовою на статуї Геракла
із Селевкії-на-Тигрі (за [Lipiński 1993, 128])

Зображення Геракла, якого ототожнюють з Веретрагною, та-

кож збереглося на рельєфі Ардашира І в Накш-і Раджабі ІІІ [Van-

den Berghe 1983, 126–127 (Cat. 35); Shenkar 2014, 160; fn. 1005 

(бібліографія)] (мал. 5а, 5б).

Мал. 5а. Рельєф Ардашира І в Накш-і Раджабі ІІІ14

14 Фото за: http://www.djibnet.com/photo/sasanian/naqsh-e-rajab-iii-
3101462500.html
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Мал. 5б. Рельєф Ардашира І в Накш-і Раджабі ІІІ
(промальовування за [Vanden Berghe 1983, 65, fig. 9;

Shenkar 2014, 240, fig. 6])

На думку Дж. Чоксі, образ Веретрагни відбився в нумізмати-

ці Сасанідської доби, зокрема на драхмах Варахрана ІІ (276–
293 рр. н. е.), що на аверсах зображають перед царем божество 
у вигляді юнака, який має головний убір, прикрашений голова-

ми птаха, вепра або коня [Choksy 1989, 133–134] (мал. 6a–г)15. 

Відповідно, на монетах візуалізується чотири з десяти інкарна-

цій Веретрагни, відомих за 14-м Яштом. Попри те що частина 
дослідників ставить під сумнів вказану інтерпретацію [Shenkar 
2014, 161; Compareti 2014, 148], ми вважаємо її ймовірною. 
Слід підкреслити, що цей цар мав теофорне ім’я, що походить 
від Бахрама (Веретрагни). Той факт, що таке ім’я мали шість 
представників Сасанідської династії, свідчить про особливе вша-

нування ними культу Бахрама/Веретрагни [Вертиенко 2014, 273, 

прим. 2].

15 Пор. також: [Дашков 2008, 288]; https://www.ebay.ie/b/Silver-An-

cient-Greek-Coins/4738/bn_18125070:  
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а                                                             б

в                                                            г
Мал. 6а–г. Срібні драхми Варахрана ІІ16

В іранізованих державах елліністичного часу на схід від Іра-
ну, зокрема в Кушанській Бактрії, образ Веретрагни так само міг 
синкретизуватися з Гераклом [Пугаченкова 1997, 1025–1040; 
Абдуллаев 1988, 26–34; Шагалина 2010] Як приклад можна на-
вести теракотову фігурку Геракла з Термеза ІІ ст. н. е. (випад-
кова знахідка) (мал. 7). Натомість він зафіксований у нумізма-
тиці, де позначений бактрійською мовою як ΟΡΛΑΓΝΟ17 [Stein 
1887, 159–160; Grenet 2015, 213, fig. 1; 216; Jongeward, Cribb, 
Donovan 2015, 285] (мал. 8). Це божество зображено на серії 

16 Фото за: а – [Choksy 1989, pl. 10,2]; б – http://www.arianacoins.
com/29/381/acsas-46-sasanian-kings-vahram-bahram-ii-with-prince-3-ad-
276-293-ar-drachm-very-rare; в – https://www.coinarchives. com/a/results.
php?results=100&search=bahram; г – [Кинжалов, Луконин 1960, ил. 21].

17 Як варіант написання ім’я М. Штейн також наводить форму Ου̉ρα-
ράνης [Stein 1887, 159].
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монет часу Канішки І18 (127–150 рр. н. е.) 
в антропоморфному вигляді зі списом у 
правій руці. На поясі показаний меч, 
рукоять якого закінчується головою пта-
ха. Також птаха зображено на його шо-
ломі. Дослідники вважають, що цей 
птах (сокіл?) може бути ототожнений із 
птахом Варегною, який за 14-м Яштом 
Молодшої Авести виступає сьомою ін-
карнацією Веретрагни [Stein 1887, 159; 
Грене 1993, 151–152; Shenkar 2014, 161; 
Curtis 2016, 184]. Водночас сокіл уособ-
лював поняття xvarǝnah-, тобто визна-
чення точної семантики зображень пта-
ха як на цих монетах, так і на оздобленні 
сасанідських царських корон як належ-
них до сфе-
ри Вере-
трагни або 
xvarǝnah- є 
проблема-
тичним і не 

виключене поєднання обох цих се-
мантичних ліній [Curtis 2016, 184–
185; Piras 2017, 314].

Вже доведено, що Веретрагна не 
є суто зороатрійським божеством, а 
його походження сягає індоіранської 
доби [Benveniste, Renou 1935; Thie-
me 1960, 312–314], а 14-й Яшт на-

лежить до найдавнішої частини 

18 Хоча ця серія не знаходить продовження на монетах наступника 
престолу Кушанського царства Хувішки (150–190 рр. н. е.), припуска-

ють, що через тісний синкретичний зв’язок Веретрагни і Геракла образ 
Веретрагни може надалі втілюватися в монетах із зображенням Геракла 
[Grenet 2015, 220; Jongeward, Cribb, Donovan 2015, 260–261].

19 Фото за: http://sanat.orexca.com/2010-rus/2010-2-2/natalya_shagali-
na/#!prettyPhoto/4/ = [Шагалина 2010, рис. 5].

Мал. 7. Теракота 
Геракла з Термеза,

ІІ ст. н. е.
(випадкова знахідка)19

Мал. 8. Бактрійська монета 
часу Канішки І

із зображенням Веретрагни
(за [Shenkar 2014, 391, fig. 30])
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Молодшої Авести та містить архаїчні риси, кристалізація яких 
припадає на першу половину І тис. до н. е. [Boyce 1975, 63–65; 

Gnoli, Jamzadeh 1988; Skjærvø 1995, 160–161, 166, 168–169]. Від-

повідно, цей процес є синхронним часу формування звіриного 
стилю іраномовних кочівників Євразії. Оскільки в мистецтві 
осілих іранців у цей період образ воїнського божества не дістав 
виразної візуалізації та іконографії, можна спробувати ідентифі-
кувати його в мистецтві номадів. Мистецтво безписемних кочів-

ників Євразії I тис. до н. е. мало розгалужений зооморфний код 
[Раевский, Кулланда, Погребова 2016], що має сприяти рекон-

струкції образу скіфського воїнського божества.
Що стосується можливості існування антропоморфного обра-

зу воїнського божества в мистецтві скіфів, то можна погодитися 
з припущенням С. С. Бессонової, що в міфології скіфів “комп-

лекс Індри-Веретрагни” був представлений образом Геракла і, 
можливо, Ареса [Бессонова 1983, 44–45]. Відповідно, витвори із 
зображенням Геракла, що дістали розповсюдження в кочівників 
Північного Причорономор’я з IV ст. до н. е. [Граков 1950, 7–18; 

Русяєва 2001, 53–62], можуть бути пов’язані не тільки з Таргіта-

єм і “скіфською генеалогічною легендою” [Доватур, Каллистов, 
Шишова 1982, 294, ком. 379], а й з воїнським божеством, як це 
було пізніше в осілих іранських народів, у яких, як зазначалося, 
за іконографією Геракла вбачався “Веретрагна-Геракл-Арес”. У 
зв’язку з цим можна припустити, що в описі скіфського пантеону 
Геродотом прописані поруч Геракл і Арес можуть трактуватися 
як втілення єдиного воїнського божества (καὶ Ἡρακλέα καὶ Ἄρεα – 
Herod., Hist., IV, 59.1)20. Відзначимо знахідку в кургані Бабина 
Могила срібного з позолотою кінського налобника із зображен-

ням того ж іконографічного типу “Геракл, котрий відпочиває”21 

(мал. 9)22, що й згадана статуя “Геракла-Веретрагни” із Селевкії-
на-Тигрі (мал. 3) та рельєф у Немруд Дазі з “Веретрагною-Герак-
лом-Аресом” (мал. 2). Якщо образ Геракла на цьому налобнику 
ніс у собі семантику воїнського божества (“скіфського Веретраг-

20 Пор.: [Кузьмина 2002, 29].
21 Див.: [Давыдова 1997, 54–60, рис. 1–2].
22 Див. докладніше: [Мозолевский, Полин 2005, 304; Трейстер 2005, 

502–512].
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ни”), то логічно буде припустити, що розміщення такого зобра-
ження на кінській упряжі перетворювало цю тварину на уособ-
лення воїнського божества. За 14-м Яштом відомо, що кінь був 
інкарнацією Веретрагни (Яшт 14, 9), а отже, в цьому випадку 
може йтися про візуальне (“Геракл”) та “фізичне” (кінь) відтво-
рення образу воїнського бога23.

Мал. 9. Кінський налобник з кургану Бабина Могила, IV ст. до н. е.
(за [Мозолевский, Полин 2005, табл. 6, 1–2])

Суспільство номадів було мілітаризованим, а зооморфні сю-
жети здебільшого прикрашали предмети озброєння та кінського 
спорядження – фактично три чверті [Кантарович 2014, 50]. Саме 
військове середовище формувало естетичні та семантичні прин-
ципи скіфського мистецтва [Мелюкова 1989, 101], а отже, зако-
дованість у ньому образів воїнського божества є закономірним 
явищем. У зв’язку з цим дослідники неодноразово вказували на 
можливість відображення на витворах скіфо-сакського звіриного 

23 Звернемо увагу, що кінь був однією з двох зооморфних інкарнацій 
Веретрагни, що несла над своїм чолом силу-ama. Другою такою твари-

ною був бик (Яшт 14, 7). 
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стилю одиничних зооморфних образів Веретрагни, як-от Бик, 
Вепр, Кінь, Верблюд тощо [Ghirshman 1977, 27–38; Бессонова 
1984, 9–10; Болтрик 1998, 80–82; Кузьмина 2002, 17–18, 22–24, 

28–29; Королькова 2006, 85; Прохорова 2007; Медведев 2008, 
124; Дарчиев 2008, 143–161, 203–215; Гуляев 2010, 225; Кантаро-

вич, Грибкова 2011, 144]. Аналіз декору скіфської клинкової зброї 
наводить на думку, що, попри одиничні зображення, військове 
божество могло мати і декілька образотворчих втілень24 на одно-

му витворі одночасно [Вертиенко 2015, 190]. Ми вже акцентували 
увагу на парі з числа інкарнацій Веретрагни, що згадується у скіф-

ській клятві за повідомленням Лукіана Самосатського (ІІ ст. н. е.) 
(Luc., Tox., 11, 12, 38) – “вітром та мечем”, де задіяні 1 та 10 

(остання) інкарнації. Припустімо, що ця пара виступає як альфа 

та омега – стислий варіант всієї ритуально-магічної формули 
[Вертиенко 2012, 41–52]. Отже, на нашу думку, втілення воїнсько-

го божества в скіфському мистецтві можуть утворювати певні 
пари. Відповідно, було достатньо двох образів (або їхнього поєд-

нання) для відтворення цілісного образу воїнськового божества, 
без необхідності зображення всіх десяти. Ми пропонуємо гіпоте-

тичну схему утворення таких зооморфних пар, організованих за 
принципом наведеної пари, яка об’єднала першу та останню з ін-

карнацій Веретргани за 14-м Яштом, тобто за принципом доцен-

трового поєднання відомих зооморфних втілень цього іранського 
воїнського божества. Втім, подібна організація дуальних форм, 
імовірно, не була “канонічною”, на що може вказувати наведена 
нами вище інтерпретація семантики кінського налобника з Баби-

ної Могили, де, можливо, відбулося поєднання третьої та остан-

ньої інкарнацій.
Попри те що в мистецтві Скіфії існував власний, дуже нечис-

ленний образ бика [Дарчиев 2008, 159–161; Кантарович 2015, 
518–552], у світосприйнятті давніх іранських народів до цього ж 
класу тварин міг належати й олень, образ якого є дуже розповсю-

дженим в образотворчій традиції номадів. У давньоіранській мові 
“олень” *gaṷaźna- є компаундом *gau- “бик” та основи *aźna- від 
дієслівного кореня *1aź- – “гнати, поганяти” [ЭСИЯ, І, 288–289; 

24 Щодо образів синтетичних та фантастичних істот у скіфському 
звіриному стилі див.: [Полидович 2015, 85–142].
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ІІІ, 207–208; Эдельман 2009, 49]. Оскільки першою частиною 
*gaṷaźna- “олень” є *gau- “бик”, імовірно, що в уявленнях дав-
ніх іранців ці тварини належали до одного класу. Таким чином, 
у мистецтві скіфів зображення оленя могли бути замінником 
для бика і, припустімо, існувала друга пара: бик / олень (2) – 
цап (9). Синкретичний образ “оленя-цапа” представлений на 
навершях IV ст. до н. е. із Чмиревої Могили, Гайманової Моги-
ли та Товстої Могили25 (мал. 9а–в) [Полидович 2015, 88], а та-
кож на групі кінських налобників сер. IV – поч. III ст. до н. е. 
[Кантарович 2015, 567–572, 1546].

 а                                           б                          в
Мал. 9. Скіфські навершя IV ст. до н. е. із Чмиревої Могили (а),

Гайманової Могили (б) та Товстої Могили (в)
(за: а – [Piotrovsy, Galanina, Grach 1986, Ill. 273];

б – [Бидзиля, Полин 2012, табл. 19, рис. 378];
в – [Мозолевський 1979, 118 (102)])

Третя пара: кінь (3) – баран (8). Хоча ця пара й нечисленна в 
синкретичній формі у скіфському мистецтві. Образ коня-барана, 
зокрема, вбачається на кістяному псалії із зібрання Ермітажу 
(інв. № 2533/2, випадкова знахідка) [Рябкова 2014, 206, рис. 1, 2, 
5; 213–214] (мал. 10). Аналогом також може бути візуальний об-
раз гірського козла іконографічного типу I-II-1 “Бобрицько-ульсь-
кий” за А. Р. Кантаровичем 2-ї пол. VII – 1-ї пол. V ст. до н. е. 
[Кантарович 2015, 446, 453–458, 1496]. В іконографії пластини з 
кургану № 35 біля с. Бобриці [Грібкова 2012, 61–62, 68, рис. 1,1; 
Полидович 2017, 174, рис. 2,1], яка налужить до вказаного типу, 
В. А. Іллінська вбачає риси коня [Іллінська 1971, 76–77; 75, рис. 2,6] 

25 Див. також: [Золото степу 1991, 323 (140), 365; Раевский, Куллан-

да, Погребова 2016, табл. IV, 2–3].



“Веретрагна, Ахурою створений”: до іконографії...

The Oriental Studies, 2017, № 79                                                                  67

(мал. 11). Крім того, у скіфському мистецтві має місце образ гри-
фобарана26, який поєднує риси хижого птаха, барана та коня і 
який пов’язують з Веретрагною [Кузьмина 2002, 28–29; Табл. VIII, 
1–3].

Мал. 12. Кинджал з кургану № 1 сарматського могильника “Дачі”
біля м. Азова Ростовської області, друга половина І ст. н. е.

(за [Прохорова 2007, 51–58])

26 Див.: [Рябкова 2014, 213–214; Кантарович 2015, 797–806].

Мал. 10. Кістяний псалій із 
зображенням коня-барана (?), 
випадкова знахідка (Кубань?), 
Санкт-Петербург, Державний 

Ермітаж, інв. № 2533/2
(за [Рябкова 2014, 206, рис. 1, 5])

Мал. 11. Золота пластина
з кургану № 35 біля с. Бобриці

(за [Полидович 2017, 174, рис. 2,1])



Г. В. Вертієнко

68                                                                         Сходознавство, 2017, № 79

Четверту пару: верблюд (4) та птах Варегн (7) – зображено, 
зокрема, на церемоніальному кинджалі з кургану № 1 сарматсько-
го могильника “Дачі” біля м. Азова Ростовської області І ст. н. е.27 
(мал. 12).

П’ята пара: юнак (5) – вепр (6). Зображення юнака (?) та ве-
пра міститься на наверші залізного кинджала з долини р. Ачик 
ІІІ–І ст. до н. е. (випадкова знахідка) (мал. 13)28.

Мал. 13. Залізний кинджал з долини р. Ачик, ІІІ–І ст. до н. е.
(випадкова знахідка) (за [Суразаков 1979, 267, рис. 2])

27 Див. також: [Прохорова 2007, 51–58; Вертиенко 2015, 184–193; За-

цеская 2015, 189–231; 2015а, 57–62, рис. 11].
28 Можна навести й ще декілька прикладів клинкової зброї номадів 

Євразії, які декоровані зображенням вепра. Це бронзовий кинджал з 
Аржану, навершя рукояті якого прикрашене фігуркою вепра [Черемисин 
2008, 31; 100, табл. VIII, 17] та зображення кабана, вирізане на піхвах 
кинджала з могильника Узунтал [Черемисин 2008, 31]. Образ вепра 
також зустрічається на декорі піхов скіфських церемоніальних мечів 
(курган Ушаківського біля ст. Елизаветівської [Artamonow 1970, Taf. 

330], Велика Білозерка [Topal, Ţerna, Popovici 2014, 49, Fig. 14; Золото 
степу 1991, 358 (кат. № 89)]). 
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З кола всіх зооморфних образів саме вепр є найпоширенішим 
втіленням Веретрагни. Його опис подано в Яштах 14, 15 (2–8), 
10, 70 (3–9) і 10, 127 (2–8). Найдокладнішу версію містить 
Яшт 10, 70, переклад якої ми надаємо за рукописом Yasht Codex 
E1 (1601 р.), fol. 352v–353r [Kotwal, Hintze 2008, 415–416]:

[...] WvrvqraGnO ahuraDAtO 

hU-kvhrpa varAzahe

paEtvrvnO tiZi-dLstrahe 

arCnO tiZi-asUrahe

hakvrvT-janO WarAzahe 

anu-pOiqβahe grantahe

parCuuanikahe taxmahe

aiiaMhO-pADahe aiiaMhO-zastahe 

aiiaMhO-jiiehe aiiaMhO-dumahe

aiiaMhO-paitiS Xarvnahe

[…] Веретрагна, Ахурою створений,
В подобі Вепра,
Обороноздатного, гострозубого, 
Самця гостроікластого, 
Що враз вбиває кабана,
Неприступного, лютого,
Рябомордого, відважного,
Залізноногого (позаду), залізноногого 
(попереду), 
Залізносухожильного, залізнохвостатого, 
залізнощелепного.

Особливий інтерес викликає те, що в останніх рядках Яшта 10, 
70 частини тіла вепра асоціюються з aiiah-, тобто залізом або мета-
лом29 (пор.: Яшт 13, 3, 45; Відевдат 4, 50). Цю асоціацію можна 
пов’язати з образом клинкової зброї, а саме кинджалом (karəta-)30, 
характерною і єдиною зброєю Веретрагни як чоловіка-Воїна за 
Яштом 14, 27 (E1, fol. 354r–354v) [Kotwal, Hintze 2008, 415–416].

ahmAi dasvmO AjasaT WazvmnO До нього вдесяте прийшов рушійний
WvrvqraGnO ahuraDAtO Веретрагна, Ахурою створений,
WIrahe kvhrpa raEuuatO В подобі Воїна сяючого, 
srIrahe mazdaDAtahe Гарного, Маздою створеного, 
baraT karvtvm zaraniiO-saorvm Приніс кинджал золотооздоблений,
frapixStvm WIspO-paEsaMhem Вбраний усіма прикрасами,
auuaqa AjasaT […] Так прийшов […]

29 Використаний термін aiiah- можна також перекласти як “бронза” 
[ЭСИЯ, I, 146–147].

30 У бою колючі удари кинджалом завдаються знизу, що можна по-

рівняти з тим, як вепр використовує свої ікла для поразки супротивни-

ка. Як слушно помітив І. Гершевич, ремінісценція цієї особливості на-

паду кабана, ймовірно, подана в Яшті 10, 71 [Gershevitch 1959, 107, 

221]. Втім, за П. О. Шерве: “with one *blow he strikes down the oppo-

nents” [Skjærvø 2005 (2006), 98].
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Концептуальна асоціація “вепр – залізо” може мати ще один 
семантичний рівень, безпосередньо пов’язаний зі способами по-
лювання на цю тварину, який стає ефективним тільки з доби па-
леометалу, з появою мисливських знарядь із металевими наконеч-
никами31. І з цієї причини, починаючи з епохи бронзи, на території 
степової та лісостепової зони Євразії, а також Ірану починає роз-
виватися культ вепра [Ермолов 1980, 161], який стає базовим зоо-
морфним втіленням воїнського божества32. Зокрема, у мистецтві 
скіфів існують зображення трьох різних способів полювання на 
вепра: вершника зі списом за допомогою собак33; лучника34; пішої 
людини, озброєної кинджалом35. Образ вепра і всі три зазначені 
способи полювання на нього також мали поширення в мистецтві 
Ірану, починаючи від Ахеменідського періоду і по Сасанідський 
включно36 (мал. 14–24). Ми вже мали можливість відзначити, що 
зображення полювання на вепра в іранському світі могли бути 
пов’язані з поняттям царської ініціації. Відповідно, наявність мо-
тивів вепра / полювання на вепра на різних предметах, і особливо 
на декорі зброї, могли маркувати вищий соціальний статус їхніх 
власників у військовій ієрархії іранських народів. Саме цією “елі-
тарністю” може пояснюватися порівняна нечисленність зобра-
жень вепра у скіфському мистецтві37 [Вертиенко 2015, 107–113].

31 Ймовірно, що через те, що вбити вепра було можливо тільки за 
допомогою металевої зброї, у свідомості прадавніх іранських народів 
сформувався асоціативний зв’язок між “вепром” і “залізом”, що поєд-
нував їх як концепт у єдине ціле на рівні матеріалу та сутності [Вертієн-
ко 2014, 140–148].

32 Див. докладніше: [Benveniste, Renou 1934, 70–71; Ghirshman 1977, 
27–38; Francfort 2002, 117–142; Черемисин 2008, 28–33; Дарчиев 2008, 
170–225].

33 Розпис склепу № 9 Неаполя Скіфського [Зайцев 2003, 206, рис. 136].
34 Золоті поясні пластини із Сибірської колекції Петра I [Артамонов 

1973, 136, рис. 184; 137, рис. 185].
35 Навершя залізного кинджала з долини р. Ачік (мал. 11) (імовірно, 

ця зброя могла безпосередньо використовуватися для такого полюван-
ня), золота пластина з Туви [Грач Н., Грач А. 1980, 11, 12]).

36 Див. докладніше: [Erdmann 1942, 345–383; Вертиенко 2014, 273; 
2014а, 109–110].

37 Щодо образу вепра в мистецтві скіфів див.: [Кантарович 2011, 34–
41; 2015, 522–552, 1530–1541].
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38 Пор.: [Francfort  2002, 124, fig. 12–14; Curtis, Tallis 2005, 228, fig. 416 
(London, Brit. Mus. ANE 120325].

39 Див. також приклади інших гем із зображеннями кабанів: [Бори-
сов, Луконин 1963, 185–186 (745–752)].

Мал. 14. Печатка, 
Ахеменідський період, Paris, 
Bibl. Nationale (за [Francfort 

2002, 124, fig. 13])

Мал. 15. Циліндрична печатка, 
Ахеменідський період,

London Brit. Mus. ANE 89144
(за [Curtis, Tallis 2005, 228, fig. 417])38

Мал. 18. Архітектурний фриз, 
Сасанідський період 

(за [Фрай 2002, рис. 105])

Мал. 19. Архітектурний фриз, 
Сасанідський період, New York, 

Metroplitan Museum, Rogers Fund,
1932 MMA 32.150.22

(© Photo courtesy of The Metropolitan 
Museum of Art)

Мал. 16. Сасанідська гема
(за [Брагинский 1991, 233])39

Мал. 17. Відбиток ефталітської або 
кушанської печатки (за [Фрай 2002, рис. 56])
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Отже, завершуючи наш огляд шляхів відтворення образу дав-

ньоіранського воїнського божества в тексті та мистецтві іран-

ських народів, можна дійти таких висновків.
Усна традиція гімнів богам іранського пантеону, яка знайшла 

подальше письмове втілення в Яштах Молодшої Авести за Саса-

40 Пор.: [Skupniewicz 2009, 51, fig. 2; 57, fig. 15; 59, fig. 17; 60, 

fig. 22, 23; 62, fig. 26].

Мал. 22. Рельєф у Так-е Бостані, 
Сасанідський період

(за [Vanden Berghe 1983, pl. 39]).

Мал. 23. Рельєф у гробниці 
Фенг Хету, Сасанідський 

період (промальовування за 
[Skupniewicz 2009, 51, fig. 1])40

Мал. 20. Срібне блюдо, 
Сасанідський період,

Санкт-Петербург, Ермітаж
(за [Кинжалов, Луконин 1960,

ил. 2; Harper 1981, pl. XIV])

Мал. 21. Срібне блюдо, 
Сасанідський період, Washington, 

Smithsonian Institution, Freer Gallery 
of Art and Arthur M. Sackler Gallery; 

F1934.23 (за [Harper 1981, pl. X])
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нідів, формується на по-

чатку І тис. до н. е. Хоча 
ці божества були адапто-

вані зороастрійською ре-

лігією, у текстах Молод-

шої Авести значної мі-
рою збереглися та від-
билися дозороастрійські 
архаїчні уявлення. Майже 
синхронно, із VII ст. до 
н. е., відбувається й про-

цес складання зооморф-

них образів у мистецтві 
іраномовних номадів, які 
мали усну традицію, до-

тичну до загальноіранської. Оскільки скіфське суспільство мало 
виразний мілітаризований характер, особливе вшанування нома-

дами саме воїнського божества на кшталт Веретрагни не підлягає 
сумніву. Відтак наративні образи цього бога можуть мати візуаль-

не відтворення в мистецтві іраномовних номадів Євразії, причо-

му, можливо, навіть більш адекватне, ніж у самому Ірані в поре-

формені часи. Для скіфського візуального образу воїнського бо-

жества характерні зооморфність, поліморфність і дуальність. Не 
можна виключати, що як і в інших іранських народів, образ скіф-

ського воїнського божества в IV ст. до н. е. міг асоціюватися з ел-

лінськими Гераклом та Аресом у сприйнятті античних авторів.
У мистецтві осілих іранських народів образ Веретрагни міг 

проявлятися в низці зооморфних зображень (протоми вепра). На-

томість антропоморфний візуальний образ Веретрагни оформ-

люється лише на межі ер. Найімовірніше, саме під грецьким 
впливом він втрачає зооморфність, здобуває антропоморфний ви-

гляд і синкретизується з Гераклом і Аресом. У Кушанський Бак-

трії в нумізматиці формується антропоморфний образ Веретраг-

ни в подобі воїна зі списом та птахом (Варегною?) на шоломі. 
Проте він існує лише нетривалий час на єдиному штампі монет 
часу Канішки й не знаходить подальшого розвитку. Характерною 

41 Пор.: [Фрай 2002, рис. 100].

Мал. 24. Штукована архітектурна
панель, Сасанідський період

(за [Фрай 2002, рис. 101])
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тенденцією було також і те, що в мистецтві як осілих, так і кочо-

вих іраномовних народів для візуалізації образів власних бо-

жеств використовувалися чужі іконографічні схеми, зокрема ел-

лінські та римські.
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Г. В. Вертієнко
“Веретрагна, Ахурою створений”:

до іконографії давньоіранського воїнського божества
У статті розглянуті проблеми, пов’язані з іконографією воїнського 

божества в мистецтві давніх осілих та кочових іраномовних народів. В 
осілих іранців  божество війни та перемоги Веретрагна (Vərəθraγna) 

набуває антропоморфного образу лише в елліністичну добу. Внаслідок 
релігійного міжкультурного синкретизму він зливається з Гераклом та 
Аресом. В іконографії йому відповідає постать Геракла (рельєф Антіо-

ха І Каммагенського (69–31 рр. до н. е.) в Немруд Дазі, бронзова статуя 
Геракла із Селевкії-на-Тигрі (II ст. н. е.)). У Кушанській Бактрії в нуміз-

матиці формується самостійний антропоморфний образ Веретрагни в 
подобі воїна зі списом, мечем та птахом (Варегною?) на шоломі. Проте 
він існує нетривалий час на єдиному відтиску монет (драхм) часу Ка-

нішки (127–150 рр. н. е.) й не знаходить подальшого розвитку. Водночас 
у мистецтві осілих іранських народів образ Веретрагни міг проявляти-

ся в низці зооморфних зображень, зокрема у формі протомів вепра в 
Сасанідський період (срібне блюдо з Нижньо-Шахаровки, Ермітаж). 
Що стосується інших зооморфних інкарнацій Веретрагни, які відомі за 
14-м Яштом Молодшої Авести (окрім Вепра, це Бик, Кінь, Верблюд, 
Баран і Цап), то не завжди можна впевнено стверджувати належність 
цих образів саме воїнському божеству.

Із VII ст. до н. е. відбувається процес складання зооморфних образів 
у мистецтві кочових іраномовних народів, які мали усну традицію та 
релігійно-міфологічну систему, дотичні до загальноіранської основи. 
Скіфське суспільство мало мілітаризований характер, і наявність у них 
культу воїнського божества на кшталт Веретрагни не підлягає сумніву. 
Скіфське воїнське божество могло візуалізуватися в мистецтві номадів 
Євразії в низці індивідуальних, парних та комплексних зооморфних 
образів. Щодо антропоморфної іконографії воїнського божества, то з 
IV ст. до н. е. воно могло асоціюватися з еллінським Гераклом, як це ха-

рактерно і для інших іраномовних народів.
Ключові слова: іранці, скіфи, воїнське божество, Веретрагна, мис-

тецтво, іконографія, образ
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А. В. Вертиенко
“Веретрагна, Ахурой созданный”:

к иконографии древнеиранского воинского божества
В статье рассмотрены проблемы, связанные с иконографией воин-

ского божества в искусстве древних оседлых и кочевых ираноязычных 
народов. У оседлых иранцев божество войны и победы Веретрагна 
(Vərəθraγna) приобретает антропоморфный образ только в эллинисти-

ческую эпоху. В результате религиозного межкультурного синкретизма 
он сливается с Гераклом и Аресом. В иконографии ему соответствует 
фигура Геракла (рельеф Антиоха I Каммагенского (69–31 гг. до н. э.) в 
Немруд Даге, бронзовая статуя Геракла из Селевкии-на-Тигре (II в. н. э.)). 
В Кушанской Бактрии в нумизматике формируется самостоятельный 
антропоморфный образ Веретрагны в образе воина с копьем, мечом и 
птицей (Варегной?) на шлеме. Однако он существует непродолжитель-

ное время на единичном оттиске монет (драхм) времени Канишки (127–
150 гг. н. э.) и не находит дальнейшего развития. В то же время в искус-

стве оседлых иранских народов образ Веретрагны мог проявляться в 
ряде зооморфных изображений, в частности в форме протомов вепря в 
Сасанидский период (серебряное блюдо из Нижне-Шахаровки, Эрми-

таж). Что касается других зооморфных инкарнаций Веретрагны, кото-

рые известны по 14-му Яшту Младшей Авесты (кроме Вепря, это Бык, 
Конь, Верблюд, Баран и Козел), то не всегда можно уверенно говорить 
о принадлежности этих образов именно воинскому божеству.

С VII в. до н. э. происходит процесс формирования зооморфных об-

разов в искусстве кочевых ираноязычных народов, которые обладали 
устной традицией и религиозно-мифологической системой, схожими с 
общеиранской основой. Скифское общество имело милитаризованный 
характер, и наличие у них культа воинского божества типа Веретрагны 
не подлежит сомнению. Скифское воинское божество могло визуализи-

роваться в искусстве кочевников Евразии в ряде индивидуальных, пар-

ных и комплексных зооморфных образов. Что касается антропоморфной 
иконографии воинского божества, то с IV в. до н. э. оно могло ассоции-

роваться с эллинским Гераклом, как это характерно и для других ира-

ноязычных народов.
Ключевые слова: иранцы, скифы, воинское божество, Веретрагна, 

искусство, иконография, образ
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